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Φωτεινή Καλλέ
Homeland

«– Μπορώ να τραβήξω μια φωτογραφία;
  – Αφήστε την κοπέλα να ανέβει για να βγάλει μια φωτογραφία.»
Κι ενώ ετοιμάζομαι να πατήσω το «welcome on board»…
«– Κι αυτά τι είναι;
  – Εε, τίποτα, κάτι προβατάκια, πάνε με το κουστούμι.
  – Ε, όχι και τα πρόβατα με το κότερο βρε παιδιά…!»
«Και τώρα τι θα γένουμε χωρίς βαρβάρους;»

Σε μία προσπάθεια να προσεγγίσω τον προβληματισμό των 
καλλιτεχνών της γενιάς του ‘30 και κάθε γενιάς που αναζήτησε 
τον επαναπροσδιορισμό της ταυτότητάς της μέσα από την 
παράδοση και την ιστορία της, «ντύθηκα» ένα μέρος της 
προκειμένου να ανακαλύψω αυτό που φαινόταν στο τέλος πάντα 
να διαφεύγει. Η αλήθεια. Η λειτουργία των συμβόλων και όχι 
αυτά καθ’ εαυτά. Η χρήση τους στο σήμερα, ίσως και η αχρηστία 
τους. Η εκμετάλλευση ή και η μυθοποίησή τους ενώ έχουν από 
καιρό παρέλθει χωρίς διάθεση επιστροφής. Το βουκολικό και το 
ειδυλλιακό. Το πρώτο μια σκληρή πραγματικότητα, το δεύτερο μια 
εντύπωση, και πώς αυτά συνδέθηκαν...
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Αλεξία Καραβέλα
Παιχνίδια στη θάλασσα με την βασίλισσα της θάλσσας 
Λητώ Κατακουζινού

Βασίλισσα της Θάλασσας
με φορεμα σικ και λιτό
λευκό σατέν, στο μπούστο κολλητό
χρώμα μπαρμπουνιού έχουν τα χείλια της
τσαρούχια βατραχοπέδιλα
αρμύρα στα μουστάκια.
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Βικτωρία Καρβούνη
Χωρίς Τίτλο

“Ένα φόρεμα, μία γυναίκα
Ένα του σημείωμα, ένας έρωτας
Μία ζωή, μία ολόκληρη ζωή.......”
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Χρυσάνθη Κουμιανάκη
Βουκολικό 2010

Το Βουκολικό 2010 είναι μία προσπάθεια για αναβίωση μιας 
προγενέστερης  ουτοπικής πραγματικότητας, το συνονθύλευμα 
των σημερινών βιωμάτων και της σκέψης που γεννά μια 
απεικόνιση ενός φανταστικού – για τον σύγχρονο θεατή – τοπίου. 
Η αποδόμηση της αρχικής εικόνας και ο επαναπροσδιορισμός της 
υπό τωρινές συνθήκες. 
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Theo Μιχαήλ
Delphic Assurances



28

Κώστας Μπασάνος
Prototype p02

Στη συγκεκριμένη παρέμβαση στην οικία-μουσείο σχολιάζω τον 
μοντερνισμό μέσα από τη σειριακή του υπόσταση, την αφαίρεση, 
αλλά και την αδυναμία του μοντερνισμού, και κατά συνέπεια της 
εννοιολογικής τέχνης, να εγκατασταθούν στην Ελλάδα παρά μόνο 
ως εκφάνσεις της αναπαράστασης. 
Το ευθύγραμμο μαύρο τμήμα που χρησιμοποιώ σχολιάζει την 
εμμονή στις αισθητικές προτιμήσεις με την αναπαράσταση που 
κυριαρχεί στη συλλογή των Κατακουζηνών, αλλά και την ανάδειξη 
καθημερινών αντικειμένων σε μουσειακά εκθέματα. Το μοντέρνο 
από την άλλη μεριά διεκδικεί κατά κάποιο τρόπο μέρος της 
αισθητικής μας παράδοσης του 20ού αιώνα, χωρίς όμως να έχει 
διαδραματίσει καθοριστικό ρόλο στην ανάπτυξη μιας ιδιότυπης 
εικαστικής γλώσσας. Το μοντέρνο ή μάλλον ό,τι απέμεινε από 
αυτό κυριαρχεί ακόμη στην αισθητική κοινή αντίληψη ως κάτι 
διαφορετικό, αλλά πάντα μέσα στο πλαίσιο μιας αναπαραστατικής 
εικαστικής πρακτικής (τοπίο, φιγούρα). Αυτό είναι εμφανές από 
την πορεία της τέχνης στην Ελλάδα και φυσικά στις επιλογές του 
ζεύγους Κατακουζηνού.  Η ανάδειξη της οικίας τους σε μουσείο 
φανερώνει ότι ο μοντερνισμός αναπτύχθηκε και διατηρείται μέσα 
από τις επιλογές ενός μεγαλοαστικού περιβάλλοντος που συντηρεί 
με καθεστωτική ευλάβεια τις εκδοχές του μοντέρνου ως την 
κυρίαρχη αισθητική του σύγχρονου ή και του διαφορετικού.
Η παρέμβασή μου από την άλλη επιχειρεί να προσδώσει μια άλλη 
ανάγνωση στην αυταρχικότητα που επιβάλλει το θεσμικό πλαίσιο 
ενός μουσείου. Γι’ αυτό το λόγο αντικαθιστώ τις υφασμάτινες 
ταινίες που απαγορεύουν τη χρήση αντικειμένων-εκθεμάτων με 
μία λωρίδα όπου είναι εκτυπωμένη με μαύρο μελάνι η εικόνα ενός  
ευθύγραμμου ξύλου μιας παλέτας. Ο υπαινιγμός στην αφαίρεση 
(ευθύγραμμο γεωμετρικό σχήμα) ως κατ΄εξοχήν εννοιολογικό 
κατάλοιπο του μοντερνισμού, η σειριακότητα (παρέμβαση σε 

τρία ή τέσσερα σημεία), η αδυναμία της αφαίρεσης να αναπτυχθεί στην Ελλάδα ως μια ιδιότυπη εικαστική 
γλώσσα που φανερώνεται ακόμα και μέσα από τις αισθητικές επιλογές ενός ζεύγους μεγαλοαστών 
διανοούμενων, είναι τα στοιχεία που κατά κάποιο τρόπο με ώθησαν στη συγκεκριμένη πρόταση. 
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Κοσμάς Νικολάου 
Τροχήλατα Ράφια

Τακτοποίηση, διαδικασία ενάντια στη επικράτηση του  χάους.
Μια προσπάθεια διαχείρισης της συλλογής βιβλίων της Οικίας 
Κατακουζηνού και ταυτόχρονα μια συμβολική αποκατάσταση της 
συνήθειας των ενοίκων να «παρατούν» τα βιβλία τους στο πάτωμα.
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Μαρίζα Νικολάου
Ταξιδιωτικές Αναμνήσεις

Όλες οι φωτογραφίες τραβήχτηκαν τα τελευταία 10 χρόνια.
Μετά από μια σύντομη μελέτη στη διεισδυτική ματιά των 
καλλιτεχνών των δεκαετιών ’20 και ’30 του προηγούμενου αιώνα 
στην Ελλάδα, αποφάσισα να επισκεφτώ το προσωπικό μου αρχείο 
και να περισυλλέξω ταξιδιωτικές στιγμές.
Εικόνες από ταξίδια νοητικά και σωματικά, κλεισμένες στις 
σελίδες ενός album.
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Μυρτώ Ξανθοπούλου
Χωρίς Τίτλο
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Νίκος Παπαδημητρίου
Αναφορά στο Μεσολόγγι
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Νίνα Παπακωσταντίνου
Ego

Hérodiade του Μαλαρμέ

Θλιβερό λουλούδι όποιο φυτρώνει μοναχό
και δεν νιώθει άλλη συγκίνηση
απ’ αυτή της σκιάς του στο νερό
καθώς ράθυμα την ατενίζει.
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Ευδοκία Ποντίκα
Χωρίς Τίτλο
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Φωτεινή Χανδρά
Χωρίς Τίτλο
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Μαρία Χατζοπούλου
ανα(θύμα)τα

Ανάθημα το [anáθima] O49 : αντικείμενο που αφιερώνεται σε ναό, 
συνήθ. σε ένδειξη ευγνωμοσύνης: Oι αρχαιολογικές ανασκαφές 
έφεραν στο φως πολλά αναθήματα. || τάμα. [λόγ. < αρχ. ἀνάθημα]
Θύμα το [θíma] O48 : 1α. αυτός που υφίσταται τα αποτελέσματα 
μιας βίαιης ή εγκληματικής ενέργειας: Tο τελευταίο ~ του 
δολοφόνου. Tα θύματα της δικτατορίας / του ναζισμού. Έπεσε ~ 
βιασμού / κλοπής. Oι θύτες και τα θύματα. || ~ πολέμου, κυρίως 
οι χήρες και τα ορφανά όσων σκοτώθηκαν κατά τη διάρκεια του 
πολέμου. β. αυτός που υφίσταται τις σοβαρές συνέπειες ενός 
ατυχήματος, μιας καταστροφής κτλ.: Tα θύματα των τροχών / 
του σεισμού / της θεομηνίας. Oι ηλικιωμένοι και τα παιδιά ήταν 
τα πρώτα θύματα του υπερβολικού καύσωνα. O σύγχρονος 
άνθρωπος έπεσε ~ της αλόγιστης οικονομικής ανάπτυξης. O 
δράστης του τροχαίου άφησε αβοήθητο το ~ του και έφυγε. || (ως 
πλεονασμός) ανθρώπινα θύματα: H πυρκαγιά προκάλεσε υλικές 
ζημίες, όχι όμως και ανθρώπινα θύματα. || (μτφ.): Tα νεοκλασικά 
σπίτια ήταν τα πρώτα θύματα της ανοικοδόμησης. 2α. αυτός που 
υφίσταται τα αποτελέσματα μιας κακόβουλης συμπεριφοράς: 
Έπεσε ~ συκοφαντίας / δυσφήμησης. || Eίναι ~ της ευπιστίας του 
/ της καλοσύνης του. (έκφρ.) εξιλαστήριο* ~. β. αυτός που γίνεται 
αντικείμενο εκμετάλλευσης συνειδητά ή ασυνείδητα:Mέσα σ΄ αυτή 
την οικογένεια αυτός είναι το ~. Mη γίνεσαι ~. Mην παριστάνεις το 
~. [λόγ. < αρχ. θῦμα `ζώο που σφάζεται για θυσία΄, ελνστ. μτφ. για 
το σταυρικό θάνατο του Xριστού, σημδ. γαλλ. victime]
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Greece is for Lovers
Tan lines

Τα αναδιπλούμενα έπιπλα τύπου «camping» αποτέλεσαν την κύρια 
επιλογή των Ελλήνων στις δεκαετίες του ‘70 και ’80, πολύ πριν την 
κυριαρχία των σύγχρονων λευκών πλαστικών καρεκλών.
Ήταν το απόλυτο σύμβολο ενός μεταμοντέρνου, ημιαστικού 
τρόπου ζωής και ενός καταναλωτικού προτύπου που για πρώτη 
φορά αντιμετώπισε τις διακοπές και την απόδραση από τα αστικά 
κέντρα σαν αδιαπραγμάτευτο δικαίωμα.
Με τη σειρά αυτή επιθυμούμε να υπενθυμίσουμε την 
αμφιλεγόμενη αισθητική τους, η οποία κρύβει έντονες 
αναμνήσεις, καθώς και να την ενισχύσουμε προσδίδοντάς τους 
μια επιφανειακή πολυτέλεια μέσω της χρήσης του δέρματος 
«Βακέτα», ευρέως γνωστού από τα ελληνικά σουβενίρ.
Το ναυτικό μοτίβο που διακοσμεί τα έπιπλα δημιουργείται από 
την έκθεσή τους στο ηλιακό φως. Το αποτέλεσμα είναι ένα είδος 
«ηλιακού τατουάζ» ή αλλιώς κάτι που θυμίζει τις γνωστές γραμμές 
μαυρίσματος – αναμνηστικά των καλοκαιρινών διακοπών.
Η επέμβαση αυτή, η οποία είναι εφήμερη – καθώς ο ήλιος τελικά 
θα μαυρίσει όλη την επιφάνεια του δέρματος – αποτελεί ένα 
σχόλιο στο πέρασμα του χρόνου και στο «ξεθώριασμα» των 
αναμνήσεων που είναι άμεσα συνδεδεμένες με το εν λόγω 
διαμέρισμα και την εποχή που αντιπροσωπεύει.
Στα συγκεκριμένα έπιπλα η διαδικασία μαυρίσματος επιβραδύνεται 
με την εφαρμογή αντηλιακού το οποίο, όπως ακριβώς και στο 
ανθρώπινο δέρμα, προστατεύει με τα φίλτρα UV που περιέχει. 
Οι καθημερινές αυτές αλλαγές στα έπιπλα θα καταγράφονται 
τακτικά σαν ένα φωτογραφικό ντοκουμέντο της εξέλιξής τους.
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Εύα Καβουκλή, Εύα Παπαγεωργίου, Χριστίνα Σταμούλη
Τομή

Η Τομή δημιουργήθηκε με σκοπό να κάνει ένα σχόλιο πάνω στο 
σχέδιο της
τομής, όπως αυτό συναντάται στην αρχιτεκτονική του 
μοντερνισμού. Μία αρχιτεκτονική, που ενώ η πρόθεσή της ήταν η 
απόλυτη λειτουργικότητα του χώρου, κατέληξε κάποιες φορές να 
παράγει χώρους στείρους και τελικά να γίνεται αυτοαναφορική. 
Η Οικία Κατακουζηνού είναι σχεδιασμένη με τις βασικές αρχές 
του μοντερνισμού, αλλά καταφέρνει με το παιχνίδι των υφών και 
των χρωμάτων – κυρίως των επίπλων – να αποπνέει οικειότητα και 
νοσταλγία.
Η κατασκευή αποτελεί μια τρισδιάστατη αναπαράσταση τομής της 
εισόδου.
Μία λωρίδα του χώρου αποκολλάται, «παρασέρνοντας» μαζί 
της τις υφές του τοίχου, του ταβανιού, του πατώματος, της 
καρέκλας και του πίνακα που βρίσκεται κρεμασμένος στον τοίχο. 
Μικραίνουμε την κλίμακά της για να προσεγγίζεται πιο εύκολα από 
τον επισκέπτη, ο οποίος μπορεί τελικά να αισθανθεί το χώρο με 
το σύνολο των υφών του, με μία απλή περιστροφική κίνηση του 
χεριού του.
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Ιόλη Ιωάννου, Ελένη Κορωναίου, Χριστίνα Κοσμόγλου, Γιώργης Μαγγίνης, Ανδρέας Μελάς, Αλεξάνδρα 
Μουρτζίνη, Μαρίνα Μπίζα, Πωλίνα Μπιθαρά, Δημήτρης Νικολάου, Γαλήνη Νότι, Αλεξάνδρα Οικονόμου, 
Ελεάννα Παπαθανασιάδη, Σοφία Πελοποννησίου-Βασιλάκου.

Ευχαριστίες


